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LE CRAPAUD

Un chant dans une nuit sans air...
— La lune plaque en métal clair
Les découpures du vert sombre.

... Un chant ; comme un écho, tout vil
Enterré, la, sous le massif...
— Ca se tait : Viens, c’est la, dans P'ombre...

— Un crapaud ! — Pourquoi cette peur,
Pres de moi, ton soldat fidéle !
Vois-le, pocte tondu, sans aile,

Rossignol de la boue... — Horreur ! —

... Il chante. — Horreur !! — Horreur pourquoi ?

Vois-tu pas son ceil de lumiere...
Non : il s’en va, froid, sous sa pierre.

Bonsoir — ce crapaud-la ¢’est mou.




Aujourd'hui,  photoshop  n'est
Jamais bien lom pour ellacer nos
imperfections et créer des créatures
irr¢elles, Homme parfait, femme
idéale, a l'opposé de I'animal.

o e LOUIS VUITTON

Ces images glamours, femme pleine de grice,
de classe, sont a l'inverse de la grenouille, du
crapaud, ces batraciens des marais, animaux
déprécics. Ces « Rossignols de la boue »,

comme les nome Tristan Corbiére, sont souvent

dépeints comme des animaux sales, vulgaires,
peu malins. Ils sont laids, rejetés, vivent cachés,
en reclus, exclus... trés loin done d'un idéal de
beauté. Dans le « le Crapaud », Tristan Corbiére fait
'autoportrait dérisoire du Pocte, et de lui
méme, a travers le double du crapaud. Opposé
a I'albatros de Baudelaire, qui pouvait s'élever et
se rendre supérieur aux Hommes, le crapaud est
comme englué dans la boue de son monde et a
la recherche permanente de cette ¢lévation spi-
rituelle. Le pocte est déchiré entre son aspira-
ton a beauté, au chant, a son désir d'envol, et a
son incapacit¢ a produire, a s'¢lever a cause de
sa misérable apparence terrestre. Le pocte, et

I'Homme en général, aspire ici a un idéal sans

o S el jamais pouvoir l'atteindre.




nom scientifique:
Trachycephalus resimifictrix

nom courant:

"milk frog" ou grenouille lait
en anglais,

rainette kunawalu en langage
Wayapi.



«... maws a pene étart-elle couchée que la grenowlle, se rapprochant de sonvisage ha dit : - f'az
mangé a ta table, j'ar dormi dans ton ht. Maintenant, embrasse-mot.

La Princesse ne voulait ni rompre son serment, ni embrasser la grenowlle. Elle fit ce que font
toutes les dames en difficulté : elle ferma les yeux, pensa a autre chose et effleura de ses lévres la

peau froude et mowllée de lagrenowlle. »

La princesse et la grenouille,
appelé aussi Henri de Fer, est un
conte populaire allemand appa-
raissant dans le recueil des fréres
Grimm. Il raconte 'histoire d'une
princesse qui un jour [it tomber
au fond d'une fontaine son jouet
préféré, une balle d'or. Une gre- ==
nouille lui propose alors de l'aider &’
a la récupérer en ¢change du droit

de partager sa vie. La jeune princesse accepte,
mais finit par refuser l'entrée du chateau a 'ani-
mal. Son pere lui ordonne néanmoins de tenir sa
promesse. Au bout de quelques jours, le batracien
se translorme en prince, ce dernier ayant subit un

s0rL.

Diflérentes versions existent de ce conte, et les
morales divergent. Néanmoins, la balle d'or pour-
rait ¢tre ici un symbole didéal : 'harmonie, le

luxe, le bien et le beau... Elle est sphérique, done

d'une forme considérée comme absolue. enticére

1 3
parfaite, et est faite d'or, matériau noble, précieux,
¢voquant le soleil et son rayonnement.

La princesse se doit, pour récupérer son idéal
perdu (adolescence? Passage a I'age adulte?) vivre
aupres de la grenouille, qui par son aspect et
I'mage qu'elle vchicule, est antnomique a cet
idéal.



Qu'est ce qui sépare le sauvage du domestique ?

Le crapaud vit dans un monde n'interférant que rarement
avec celul du commun des hommes. Il vit a part, dans son
milieu, et n'est ni un animal domestique et familier, ni un
« animal de zoo ». Ni majestueux, ni noble, ni vraiment in-
téressant, 1l est néghgé des scientihiques et dénigré des ar-

t1stes.

.

La femme « vintage » est une beauté domesti-
qucée, femme poupée, [éminine et non [émi-
niste, appretée a son role d'épouse lisse et par-
faite.

De nos jours, la poupée est devenue barbie,

femme plastique, femme refaite, contre faite,

Les canons de beauté changent.
Qu'est ce que le glamour de nos jours ?

Qu'en est 1l de la femme parflaite ? Cet idéal existe toujours mais est bien loin des
codes et des meeurs de 'époque, ou cette meéme femme se devait d'étre une belle

princesse vetue de talletas ou une mignonne mere de famille aimante.

La femme moderne se doit a I'mverse d'étre hibre, sauvage, bien plus proche de

son ammalité,
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Thylane Loubry Blondeau, mannequin agée de
10 ans, posant pour un éditorial du magazine
Vogue.

Malgré I' « éevolution » des codes et des meeurs, des 1images et de leur valorisation, 1l perdure une
représentation stéréotypé d'un idéal auquel la femme se doit de ressembler. Cette réalité altéré
des magazine est pourtant dissemblable des images renvoyés par les madames tout-le-monde,
touchante dans leurs imperfections, intéressante par leurs différences.

Une norme est dictée, elle méme suivie et encensée par les médias ; la culture populaire crée des
idoles, artefacts inatteignables. Notre vision du bien et du beau s'en trouve altérée, manipulée.

Serie d’American Beauties, peintures de June

Stratton (2001).




Ces immenses dessins au fusain de Robert Longo représentent des hommes vétus sobrement, en
chemises et costumes, vétement de travail d'une vie de bureau bien rangée, mais contorsionnés

dans des poses troublantes et inquietantes.

Sa compagne, Cindy Sherman, est trés connue dans le monde de 1'Art pour ses photographies

étant essentiellement des autoportraits.




Cette derniére se met en scéne, de maniéres par-
fois ironiques, gringantes, voire brutales, afin de
dénoncer -entre autres- les stéréotypes sociaux et
culturels auquel sont soumises les femmes occi-
dentales. Elle crée un simulacre, y mime et cari-
cature ses contemporains et, par déconstruction
de son i1dentité propre, questionne notre place
dans la sociéteé.

Les collages de Richard Hamilton, pop artiste
du milieu du XXeéme siécle, représentent sou-
vent des scenes domestiques stéréotypées ayant
lieu dans des intérieurs bourgeois. Il y représente

une société moderne, aisée, voire glamour, et dé-
peint un train de vie paisible et bienheureux, un
petit paradis consumériste. Y transparait par
ironie un questionnement sur le bien fonde et la
possibilité d'un tel 1déal.

Dans sa série « Film Salls », elle se réincarne
dans une femme dune trentaine d'année, a
chaque fois différente, cependant toujours in-
quiete, effrayée, le regard fuyant vers un hors
champ qui, de toute évidence, la menace mais
dont le spectateur ne sait rien. Elle symbolise
cette femme-objet, en proie a toutes les carica-
tures et tous les stéréotypes dans lesquels l'enfer-
ment les images.

Dans la continuité du pop art, par ses théemes et
concepts sans en suivre le style graphique, ce
projet rapprochera le crapaud et la femme idéal
d'une époque révolue. Ce détournement décalé,
burlesque, parodiera les photos de mode, les
orienteras vers un certain décalage humoristique
tout en essayant d'y apporter une réflexion
autour de la place de la femme, de l'idéal de
beauté, de I'évolution des meceurs etc...



Recherches graphiques,

Essais

techniques.
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Essais (plus ou moins
fructueux) de transfert par
acetone,



Test de diverses techniques associées a un transfert par acétone
(aquarelle, acrylique, crayons de couleurs...)

Changement d’orientation du a une insatisfactions de 'effet « acétone » dans le cadre de ce
projet et face a la réflexion développée (malgré I'esthétique intéressante qui se dégage de cette
technique).

Utliser plutot I'outillage digital : permet grace a cela d’ajouter au projet le questionnement de la
légitimité de la retouche numérique a outrance.



Choix de photos d'archives, « vintage », ot la femme se trouve étre magnifiée, apprétée, lissée... placée
en objet, poupée parfaite et sans [¢lure, sans délaut.

Y ajouter « la breche », la grenouille, I'anomalie, et ce grace a photoshop. L'insérer le plus parfaite-
ment possible a I''mage, sans en changer l'ambiance « glamour » : la grenouille devra ¢étre magnilicée
de la méme facon qu'une mannequin, esthétisée au possible afin de coller a ''mage d'idéal que véhi-
cule ces représentations.

La grace. Cou tendu, menton en l'air ; cependant le regard est plon-
geant, la mine inquicte, peu (rjassurée.

Cependant la grenouille est la pour susurrer a l'oreille du modéle gqu'est
ce qui est beau, qu'est ce qui ne l'est pas, ce qu'elle se doit de faire et ce
qu'elle évitera. (et ce tel l'ange gardien et le diablotin sur chaque épaule)

La mode et ses extrémes.
La femme, telle une dan-
SeUse, esquisse un pas ; sa
pose est dynamique. Elle
montre ainsi que méme ha-

—_ . : La pudeur. Lc¢ modcle se
billée pour plaire, en sui- pucs R
vant la tendance dictée, elle cache lc visage dans un air thea-
) #

: . tral, dramatique, comme pu-
peut rester active et gerer sa il i R P
vie et ses imprévus. Tout de dique, timide : elle [ait mine de
se cacher, tandis que son corps

noir habillée, elle porte o o
. . 5 gy déveétu est orienté vers le specta-
néanmoins des gants blancs, détail précieux et

teur.
luxueux. : 35
) : Une grenouille de bémitier sera
Une grosse grenoullle remplacera sa  jupe | . _
.| donc la pour « cacher ce sein

T e s et —
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luxucuse, y créera un modtif. Sa disposition en dia-

: e J€ ne saurais voir ».
gonale coupera le dynamisme de la pose, le Ui :

modcle ayant ainsi moins 'air ¢lancé, moins l'air
de sauter, moins de grice.

puissante (pose dynamique, soleil en contre jour), brune, les cheveux courts, le
regard droit et toisant le spectateur.

La beauté du cou dénudé, de I'épaule et de la
nuque, oflerte au regard appréciateur du public.
Le regard du modéle semble lui aussi étre dirigé
vers cette courbe lisse, plongeante. Le jeu de forme
ct de contre forme laisse donc cette ouverture sur la

droite : le licu parfait pour loger la grenouille.
Cette dernicre n'est plus assise sur l'épaule a chu-
choter dans l'oreille, elle a pris du volume, elle en-
globe le modéle comme son ombre, I'avale tout en-

ticre tout en monopolisant le regard du spectateur.



[Mustrations réalisées
pour la grenouille
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Swimauits desigrod by Marait Feleo

Suddenly you're
the flame that sets
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